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EDITORIAL

Association pour la sauvegarde de la mémoire audiovisuelle suisse

Verein zur Erhaltung des audiovisuellen Kulturgutes der Schweiz

Associazione per la salvaguardia della memoria audiovisiva svizzera

Association for the preservation of the audiovisual heritage of Switzerland

Hervé Dumont
Directeur de la Cinématheque suisse, Lau-
sanne

B Durant des décennies, 'activité principale
d’une cinémathéque tournait autour de deux
pdles: gérer et (si possible) augmenter les col-
lections d’une part, de I'autre mettre au point
une programmation a la mesure de la mission
culturelle de I'institution.

Comme dans toutes les archives, la crois-
sance des collections entrainait prioritaire-
ment un probléme de place, de locaux adé-
quats, etc.

Mais si les autorités n’étaient pas unanime-
ment convaincues de la nécessité de
«conserver tous ces machins de cinéma», il
se trouvait toujours un arrangement pour ob-
tenir, qui un hangar désaffecté, qui un bureau
exigu, qui les rayonnages a bon marché. Heu-
reuse époque!

Puis vint un réveil brutal: il ne suffisait plus de
collectionner, il fallait sauver, car, horreur, les
trésors accumulés avec amour s’avéraient
périssables. Les films de nitrate de cellulose
se decomposent irremeédiablement, le syn-
drome du vinaigre tend & effacer I’émulsion
sur certains films «safety», et la disparition de
couleurs menace des productions méme ré-
centes. Chaque cinémathéque aborde cette
problématique de la fragilité chimique des
supports avec les moyens du bord. Certains
états européens ont débloqué les fonds né-
cessaires pour sauver au moins le patrimoine
national, et il est a espérer que la Suisse a
tous les niveaux ait la sagesse d’en faire de
méme via Memoriav, — et non seulement pour
les films! — tant qu’il en est encore temps.

La décision récente du Conseil fédéral qui in-
sert Memoriav parmi les tadches nationales
est un pas trés important dans cette direc-
tion.

B Wahrend Jahrzehnten drehten sich die Ak-
tivitdten der Filmarchive um zwei Achsen: ei-
nerseits die Pflege und Erweiterung der
Sammlungen, andererseits eine Program-

mierung auf die Beine zu stellen, die dem kul-
turellen Auftrag dieser Institutionen moglichst
gut gerecht wird.

Wie bei allen Archiven ging es in erster Li-
nie darum, Lésungen fiir das unaufhaltsame
Wachstum der Bestande zu finden, gréssere
und geeignete Raume.

Wenn auch die Behdrden die Notwendig-
keit nicht immer einsahen, jeden «Filmschnip-
sel» zu retten, fanden sich doch immer noch
hier ein leerstehender Schuppen, da ein enges
Biro, dort billige Gestelle. Gliickliche Zeiten!

Dann gab es ein boses Erwachen: es genlig-
te nun nicht mehr, zu sammeln, sondern es galt,
die mit Hingabe angehauften Schitze dringend
zu retten, denn zum allgemeinen Schrecken
entpuppten sich diese als verganglich. Ni-
tratfilme |6sen sich unaufhaltsam auf, Azetatfil-
me werden vom Essigsyndrom befallen, Farb-
filme sind durch Ausbleichung bedroht.

Jedes Filmarchiv tut mit seinen be-
schrénkten Mitteln sein Méglichstes. Manche
européischen Staaten haben sich dafir ent-
schieden, wenigstens die Mittel zur Rettung
des geféhrdeten nationalen Kulturgutes be-
reitzustellen.

Es ist zu hoffen, dass auch die Schweiz auf
allen Ebenen die dafiir notwendigen Ent-
scheidungen ftrifft, bevor es zu spét ist, und
dass via Memoriav die Mittel zur Rettung des
audiovisuellen Kulturgutes —und nicht nur des
Films! - bereitgestellt werden. Der kiirzlich ge-
fasste Bundesratsbeschluss, der Memaoriav in
den ordentlichen Finanzplan aufnimmt, ist ein
entscheidender Schritt in diese Richtung.

B Per decenni I'attivita principale di una ci-
neteca ruotava intorno a due poli: da un lato
si trattava di gestire e possibilmente accre-
scere la collezione, dall’altro di mettere a
punto una programmazione che assolvesse il
compito culturale dell’istituzione.

Come in tutti gli archivi, la crescita delle
collezioni poneva principalmente un proble-
ma di spazio, di locali adeguati.

Anche se le autoritd non erano sempre
unanimamente convinte della necessita di
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conservare «tutti questi film», si trovava sem-
pre il modo di ottenere un capannone vuoto,
un piccolo ufficio o degli scaffali a buon mer-
cato. Tempi felicil

Segui un risveglio brusco; non bastava piu
collezionare, bisognava salvare i tesori accu-
mulati perché purtroppo essi risultarono pe-
ribili.

| film in nitrato di cellulosa si decompon-
gono irrimediabilmente, i film di acetato ven-
gono colpiti dalla «sindrome dell’aceto» e i
film a colori rischiano di sbiadire.

Ogni cineteca affronta questa problema-
tica con i modesti mezzi a sua disposizione.
Alcuni stati europei hanno sbloccato i fondi
necessari per salvare almeno il patrimonio
nazionale. C’@ da augurarsi che anche la
Svizzera, a tutti i livelli, prenda le decisioni ne-
cessarie mettendo a disposizione, attraverso
Memoriav, i fondi per salvare almeno il patri-
monio audiovisivo nazionale —, e non solo i
film! La recente decisione del Consiglio fede-
rale che inserisce Memoriav nel piano finan-
ziario ordinario & un passo decisivo in questa
direzione. @

Ein Land rettet
sein Gedéachtnis

Katharina Biirgi

Das Filmfestival von Locarno feiert dieses
Jahr sein 50-jahriges Jubilaum: erdffnet wird
das festliche Ereignis mit einer Hommage an
die Urspriinge des Films in der Schweiz. Zu-
sammen mit der Cinémathéque suisse berei-
tet Memoriav seinen Auftritt auf der Piazza
Grande in Locarno vor, wo am 6. August als
Eréffnungsprogramm einige Filme aus dem
Fonds Joly-Normandin préasentiert werden.
Diese kurzen Stummfilme sind 1896 entstan-
den, also kurz nach der Geburtsstunde des
Films. Das Dossier der zweiten Ausgabe des
Bulletins Memoriav schaut hinter die Kulissen
dieses Ereignisses: Hervé Dumont, Direktor
der Cinémathéque suisse, und Nadya Rohr-
bach, Mitarbeiterin von Memoriav und Ver-
fasserin einer Lizentiatsarbeit Uber die Ge-
schichte der Kinos im Kanton Freiburg, be-
leuchten am Beispiel dieses Fonds die Pro-
blematik der Rettung der Filme, ihrer
Restaurierung und Rekonstruktion. Franco
Messerli, SRG-Vertreter bei Memoriav und
Filmjournalist, schreibt lber «L’appel de la
montagne», einen weiteren filmhistorischen
Leckerbissen, den das Publikum von Locar-

no in seiner rekonstruierten Form als Premié-
re sehen wird.

Memoriav hat aber noch einen weiteren
Grund zu feiern, einen Anlass, der allen Hoff-
nung gibt, die sich in diesem Lande mit den
gigantischen Problemen der Rettung des au-
diovisuellen Kulturgutes befassen: Am 9. Ju-
ni hat der Bundesrat einem finanziellen Bei-
trag des Bundes an den Verein Memoriav zu-
gestimmt. Dieser Beschluss |8st zwar bei
weitem nicht die mit der Erhaltung von au-
diovisuellem Kulturgut verbundenen finan-
ziellen Probleme — Memoriav ist denn auch
darauf angewiesen, ab 1998 neue Finanz-
quellen zu erschliessen — aber es zeigt, welch
weiter Weg seit 1993 zurlickgelegt wurde,
als Bundesratin Ruth Dreifuss mit dem Warn-
ruf «Ein Land verliert sein Gedachtnis» die
Offentlichkeit aufriittelte. Und der Schritt des
Bundesrates wird hoffentlich auch andere
Kreise ermutigen, ihr Engagement flr die
Rettung des audiovisuellen Kulturgutes zu
verstarken.

Das «Thema» dieser Nummer bietet Gele-
genheit, die schweizerische Netzwerk-L6-
sung von Memoriav mit auslandischen Mo-
dellen zu vergleichen: Kurt Deggeller, Direk-
tor der Schweizerischen Landesphonothek,
und Anne Claudel, Verantwortliche bei Me-
moriav fir die Vernetzung der Informationen,
berichten Uber die internationale Tagung auf
dem Monte Verita, wo so unterschiedliche
Lésungen wie die Vernetzung unter den Insti-
tutionen (z.B. Kanada) und das Dépét légal fur
audiovisuelle Trager (z.B. Schweden) vorge-
stellt und diskutiert wurden.

Un pays sauve sa mémoire

Al'occasion de son cinquantiéme anniversai-
re, le Festival du film de Locarno rend hom-
mage aux origines du cinéma en Suisse. Avec
la Cinématheque suisse, Memoriav occupera
le devant de I’écran sur la Piazza de Locarno,
pour présenter en ouverture du festival, le
6 aodt, quelgues films tirés du Fonds Joly-
Normandin. Ces courts métrages muets ont
été tournés en 1896, aux toutes premiéres
heures du cinéma. Le dossier de cette
deuxiéme édition du bulletin de Memoriav
fait toute la lumiére sur cet événement: Her-
vé Dumont, directeur de la Cinémathéque
suisse, et Nadya Rohrbach, collaboratrice de
Memoriav et auteur d’un mémoire de licence
sur 'histoire des salles de cinéma dans le
canton de Fribourg, développent la problé-



matique de la sauvegarde du film, de sa res-
tauration et de sa reconstitution. Franco Mes-
serli, représentant de la SSR auprés de Me-
moriav et journaliste cinémathographique,
présente quant a lui «L’appel de la mon-
tagne», un autre bijou de I’histoire du cinema
dont les festivaliers de Locarno découvriront
en grande premiére la version reconstituée.
Cela dit, Memoriav a une raison supplémen-
taire de se réjouir, ainsi que toutes les per-
sonnes préoccupées par la sauvegarde du
patrimoine audiovisuel dans notre pays: le
9 juin dernier, le Conseil fédéral a décidé
d’apporter une contribution financiére a I'as-
sociation Memoriav.

Si cette decision ne résout pas a elle seule
les problemes financiers soulevés par la
conservation du patrimoine audiovisuel -
Memoriav devra trouver d'autres sources fi-
nanciéres dés l'année prochaine - elle
montre I"'ampleur du chemin parcouru depuis
1993, lorsque la conseilléere fédérale Ruth
Dreifuss langait un avertissement clair au pu-
blic: «Un pays perd sa mémoire». La décision
du Conseil fédéral servira aussi d’encoura-
gement a d’autres milieux a renforcer leur
engagement dans le domaine qui nous inté-
resse.

Le «theme» central de ce deuxiéme bulletin
est la comparaison entre la solution réseau
envisagée par Memoriav et des modéles
étrangers: Kurt Deggeller, directeur de la
Phonothéque suisse a Lugano et Anne Clau-
del, responsable chez Memoriav de la mise
enréseau des informations font le point sur le
collogue international du Monte Verita, ou
des spécialistes ont présenté et débattu dif-
férentes approches allant de la mise en ré-
seau (comme par exemple au Canada) au dé-
pét [égal pour les supports audiovisuels (en
Suéde).

Un paese salva
la sua memoria

In occasione del suo cinquantesimo anniver-
sario, il Festival internazionale del film di Lo-
carno rende omaggio alle origini del cinema in
Svizzera. Assieme alla Cineteca svizzera, Me-
moriav prepara il suo debutto sulla Piazza

Grande di Locarno dove il 6 agosto, ad aper-
tura del festival, verranno presentati alcuni
film della collezione «Joly-Normandin». Que-
sti cortometraggi muti sono stati girati nel
1896, agli inizi del cinema. Il «dossier» di que-
sta seconda edizione del bulletin Memoriav
dedicato interamente ai retroscena di questo
avvenimento. Hervé Dumont, direttore della
Cineteca svizzera, e Nadya Rohrbach, colla-
boratrice di Memoriav e autrice di una tesi
storica sulle sale di cinema nel cantone di Fri-
burgo, sviluppono la problematica circa la
salvaguardia, il restauro e la ricostruzione del
film, prendendo spunto dall’esempio di que-
sta collezione. Franco Messerli, rappresen-
tante della SSR presso Memoriav e critico di
cinema, presenta «L’appel de la montagne»,
un altro gioiello della storia del cinema sviz-
zero. |l pubblico di Locarno ne vedra la ver-
sione ricostruita in anteprima.

Memoriav ha anche un’altro motivo di soddi-
sfazione, assieme a tutti coloro che si occu-
pano della salvaguardia del patrimonio au-
diovisivo nel nostro paese: il 9 giugno, il Con-
siglio federale ha deciso di accordare all’as-
sociazione Memoriav un contributo finan-
ziario ordinario. Se questa decisione da
sola non risolvera certamente i problemi eco-
nomici legati alla conservazione del patrimo-
nio audiovisivo (infatti Memoriav dovra trova-
re altre fonti finanziarie a partire dal 1998), es-
sa dimostra perd quanta strada & stata per-
corsa dal 1993, quando la consigliere fe-
derale Ruth Dreifuss lancio un chiaro appello
all’opinione pubblica, cioé «Un paese perde
la sua memoria». E’auspicabile che la deci-
sione del Consiglio federale servira a raffor-
zare anche in altri ambienti I'impegno per la
salvaguardia del patrimonio audiovisivo.

Il «tema» di questo bulletin offre la possibilita
di confrontare la soluzione di rete scelta da
Memoriav con vari modelli stranieri. Kurt Deg-
geller, direttore della Fonoteca svizzera di Lu-
gano, e Anne Claudel, responsabile presso
Memoriav della gestione delle informazioni,
fanno il punto sul colloquio internazionale del
Monte Verita, dove gli esperti hanno presen-
tato e dibattuto diversi approcci che vanno
dalla messa in rete (ad es. in Canada) al de-
posito legale per i supporti audiovisvi (vedi la
Svezia). @
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Le Fonds Joly-Normandin:
de la table d’opération a la
Piazza Grande

Nadya Rohrbach

Le public du 50®me Festival international du
film de Locarno aura I'occasion de découvrir
en avant-premiere les films du Fonds Joly-
Normandin, du nom de |'appareil qui a servi a
leur prise de vue et a la projection. Ces films
qui datent de 1896 ont été restaurés grace
aux credits des «mesures d’urgence» de la
Confédération attribués par Memoriav.

En face d’une telle découverte les diffé-
rents acteurs du drame - le découvreur, le dé-
positaire, I'historien, et les différentes institu-
tions de soutien — se posent fatalement
quelques questions. Ces films valent-ils la
peine d’étre conservés voire restaurés et si
oui, par quels moyens, pour quel public et
finalement dans quel but ?

Il est difficile d’opérer une sélection lors-
que I'on évoque les années inaugurales du
septiéme art et que I'on sait que les bobines
que l'on trouve au gré du hasard ne repré-
sentent que le 5% de la production de
I'époque. A titre d’exemple, les deux sujets
identifiés comme étant suisses — et vaudois
de surcroit — dans le Fonds Joly-Normandin
viennent compléter la collection de films vau-
dois déposeés a la Cinématheque suisse qui
ne comprend pour |la période 1896-1910 que
six autres sujets (5 films du catalogue Lumiée-
re suisse et 1 film sur la Féte des Vignerons
de 1905)'. Contrairement a ce que I'on peut
croire, la plus grande partie de la production
cinématographique n’est pas constituée par
des films de fiction, mais bien par du matériel
documentaire, pédagogique et didactique
voire publicitaire (films de Lavanchy-Clarke
pour le savon Sunlight), sources que I’histo-
rien ne saurait négliger. Le Fonds Joly-Nor-
mandin est constitué d’'un panachage de
plusieurs genres a la mode a I'époque: évé-
nements, scénes comiques, sport, vie quoti-
dienne, etc.

Comment préserver un document ci-
nématographique?

Le premier travail de I'historien est de procé-
der a I'identification du fonds. Il dispose pour
cela de plusieurs outils. Dans le cas du Fonds
Joly-Normandin2, il n’y avait pas de maté-

riel d’accompagnement (correspondance,
facture, descriptif, etc.). La Feuille d’avis de
Vevey (8 octobre 1896) révele que les pre-
miéres projections cinématographiques de
la ville de Vevey, qui eurent lieu du 7 au
21 octobre 1896, présentérent neuf des su-
jets qui figurent dans le Fonds Joly-Norman-
din. Un premier visionnement des films per-
met de reconnaitre sur I'un d’eux la caserne
de la Pontaise a Lausanne. Grace a une re-
cherche paralléle dans la presse locale, on
découvre que le bataillon 8 de Landwehr ef-
fectue un cours de répétition en automne
1896 a la Pontaise et qu’un film intitulé «Le
bataillon 8, en caserne de la Ponthaise [sic]»
a éte présenté a Vevey en octobre 1896. Voici
le sujet et la date du film établis. Un autre
moyen d’identification est de comparer les
images avec d’autres films de la méme pé-
riode qui sont soigneusement documentés
(par exemple le catalogue Lumiére). On
constate ainsi que certains sujets sont trés a
la mode et que les décors sont souvent iden-
tiques (plusieurs films sur le Jardin d’accli-
matation de Paris, théeme de I'arrivée d’un
train en gare).

Last but not least, le support fournit des
renseignements précieux pour I'identification
et la datation du fonds. Le caractére non
standard de la pellicule du Fonds Joly-Nor-
mandin permet d’attribuer les films a la pé-
riode pionniére du cinéma, période durant
laquelle régnait une grande diversité de for-
mats. Les recherches de Roland Cosandey
ont montré que I'appareil utilisé pour les
prises de vues devait &tre celui fabriqué par
Henri-Joseph Joly et commercialisé avec son
associé Eugene Normandin a la fin de 1896.
La caméra sera baptisée Royal Biograph en
1897. En étudiant le brevet de I'appareil, I'his-
torien a constaté qu’il pouvait également ser-
vir a la projection. Ces informations, fournies
par le support, viennent infirmer I'hypothése
selon laquelle les premiéres projections ciné-
matographiques de Suisse aprés I’Exposition
nationale aient été effectuées par les appa-
reils Lumiére.

Une fois qu’un travail documentaire rigou-
reux a été effectué sur I'original le film peut
étre confié au technicien qui devra assurer
la pérennité du document. Il s’agit la plupart
du temps d’effectuer un transfert sur un sup-
port plus stable appelé copie de sécurité ou
safety (transfert du nitrate de cellulose, in-
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flammable et abandonné dans les années duméme film. L’original quant & lui ne seraen
cinquante, sur un support en acétate de cel- principe plus utilisé et devra étre conservé
lulose)?. La restauration peut consister dans dans des conditions qui ralentissent sa dé-
certains cas en une véritable reconstitution a gradation naturelle (température et humidité
partir de fragments d’une ou plusieurs copies adéquate selon le support).

Débarquement du Major-
Davel a Ouchy (Fonds Joly-
Normandin) 1896

Photo: Cinématheque suisse
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Les sources audiovisuelles
sont les plus menacées de
disparition

Photo: Cinémathéque suisse

Qui en profitera?

Un tel travail est tout d’abord destiné a la re-
cherche. L’histoire du cinéma est une scien-
ce en plein développement qui cherche a
identifier ses sources, a élaborer une métho-
dologie, a créer ses outils. Les études esthé-
tiques pratiquées par les premiers cinéphiles
ont fait place a un éventail d’approches plu-
ridisciplinaires qui apportent des éclairages
nouveaux . En Suisse il existe pour I'instant
deux sections dédiées a I'histoire du cinéma
au niveau académique. Il s’agit de la Section
d’histoire du cinéma de I'Université de Lau-
sanne et du Seminar flr Filmwissenschaft de
I'Université de Zirich. La recherche n’en est
pas moins active dans les autres sections,
principalement dans les facultés des Lettres
(histoire, sociologie, littérature). Divers insti-
tuts participent concrétement a cet effort, no-
tamment ceux destinés a I'étude des médias
(& Fribourg, Lugano, Zurich, Berne, pour n’en
citer que quelques-uns). Mentionnons enco-
re le CHERSA (Centre d’historiographie et de
recherche sur les sources audiovisuelles) qui
a son siége a I'Université de Geneve. Il exis-
te ainsi plusieurs possibilités d’étudier le ci-
néma en tant que source ou en tant que phé-
nomeéne économique et sociologique. Les
films restaurés sont étudiés par les cher-
cheurs au moyen de tables de visionnement
qui permettent d’adapter la vitesse de défile-

ment aux besoins. La Cinémathéque suisse
est équipée de tels appareils. Les média-
théques plus modestes peuvent mettre les
films a disposition des chercheurs sur un
support vidéo. La documentation relative au
support original est un complément appré-
ciable lorsqu’elle existe. Les mesures de sau-
vegarde du patrimoine cinématographique
touchent egalement le monde de I'enseigne-
ment, de la création artistique et le grand pu-
blic. C’est en définitive ce dernier qui profite-
ra de la cerise sur le gateau en ayant le privi-
leége d’assister a la projection des films, com-
me le public de la Piazza Grande durant le
Festival de Locarno.

Les sources audiovisuelles, les plus ré-
centes dans I’histoire de I’humanité, sont pa-
radoxalement les plus menacées de dispari-
tion. C’est justement ce passé récent que I'on
croit connaitre parfaitement. Les souvenirs,
les rumeurs, les extrapolations de conclu-
sions tiréees a partir d’événements actuels
sont autant de facteurs d’altération de la vé-
rité. Qui n’a jamais entendu le refrain «dans le
temps, c'était pas comme ¢a, on faisait com-
me ci»? Le but de I'association Memoriav est
de garantir I'accés de ce patrimoine audiovi-
suel au public afin que ce passé, pas si loin-
tain que cela, puisse étre restitué, dépouillé
des clichés et erreurs de perception qui ger-
ment face au miroir déformant de nos certi-
tudes contemporaines.

: f%z gens
i




Die Sammlung Joly-Norman-
din: vom Operationstisch zur
Piazza Grande

Nadya Rohrbach

Dem Publikum des 50. Internationalen Film-
festivals von Locarno wird die Méglichkeit ge-
boten, in einer Voraufflihrung die Sammlung
Joly-Normandin zu entdecken. Ihr Name lei-
tet sich vom Apparat ab, mit dem die Filme
aufgenommen und vorgeflihrt wurden. Diese
Sammlung von Filmen aus dem Jahr 1896
konnte dank der Memoriav zugesprochenen
Bundesbeitrage flir «dringende Massnah-
men» restauriert werden.

Bevor sich die verschiedenen Akteure des
Dramas - der Entdecker, der Konservator,
der Historiker und die verschiedenen Férder-
institutionen - an die Hebung eines solchen
Schatzes wagen, stellen sie sich zwangsléau-
fig einige Fragen. Lohnt es sich, diese Filme
zu konservieren, ja sogar zu restaurieren, und
wenn ja, mit welchen Mitteln, flir welches Pu-
blikum und zu welchem Zweck?

Eine Auswahl vorzunehmen, ist schwierig,
wenn man sich die Pionierjahre der Siebenten
Kunst in Erinnerung ruft und weiss, dass die
zuféllig vorgefundenen Filmrollen nur 5% der
damaligen Produktion ausmachen. Ein Bei-
spiel: Die zwei als schweizerisch — und (iber-
dies als waadtlandisch - identifizierten
Sujets der Sammlung Joly-Normandin vervoll-
standigen die in der Cinémathéque suisse auf-
bewahrte waadtlandische Filmsammlung, die
fur die Periode 1896-1910 lediglich sechs wei-
tere Sujets umfasst (finf Filme des schweize-
rischen Lumiére-Katalogs und einen Film tiber
das Winzerfest von 1905)." Wider Erwarten
setzt sich der Grossteil der Produktion nicht
aus Spielfilmen, sondern aus dokumenta-
rischem, padagogischem und didaktischem
Material, ja sogar Reklamestreifen zusammen
(Filme von Lavanchy-Clarke fir Sunlight-Sei-
fe) und stellt damit einen Quellenfundus dar,
den der Historiker nicht missen méchte. Die
Sammlung Joly-Normandin bildet ein buntes
Gemisch damals beliebter Genres: Ereignisse,
burleske Szenen, Sport, Alltagsleben usw.

Wie sichert man ein filmisches
Dokument?

Als erstes stellt sich dem Historiker die
Aufgabe, die Sammlung zu identifizieren.

Daflir stehen ihm verschiedene Mittel zur Ver-
figung. Im Fall der Sammlung Joly-Norman-
din? war kein Begleitmaterial (Korres-
pondenz, Rechnungen, Beschreibungen
usw.) vorhanden. Das Feuille d’avis de Vevey
(8. Oktober 1896) verrét jedoch, dass bei den
ersten Filmvorflhrungen in der Stadt Vevey,
die vom 7. bis zum 21. Oktober 1896 statt-
fanden, neun Motive aus der heutigen Samm-
lung Joly-Normandin gezeigt wurden. Beim
ersten Visionieren ist auf einem der Filme die
Pontaise-Kaserne in Lausanne zu erkennen.
Eine entsprechende Recherche in der Lokal-
presse fordert zutage, dass das Landwehr-
bataillon 8 im Herbst 1896 einen Wiederho-
lungskurs in der Pontaise-Kaserne absolvier-
te und im Oktober 1896 ein Film mit dem Ti-
tel «Le bataillon 8, en caserne de la Ponthaise
[sic]» in Vevey vorgeflihrt wurde. Motiv und
Datum des Films stehen damit fest. Eine an-
dere Mdglichkeit, einen Streifen zu identifi-
zieren, besteht darin, die Bilder mit anderen
sorgféltig dokumentierten Filmen der glei-
chen Epoche (aus dem Katalog Lumiére zum
Beispiel) zu vergleichen. Auf diese Weise
lasst sich feststellen, dass gewisse Motive
damals sehr beliebt waren und die Szenerien
oft identisch sind (mehrere Filme (iber den
Jardin d’acclimatation in Paris, Sujet des in
einen Bahnhof einfahrenden Zugs).

Last but not least liefert der Filmtrager wert-
volle Hinweise fiir die Identifikation und Datie-
rung der Sammlung. So erlaubt es das unge-
normte Filmmaterial der Sammlung Joly-
Normandin, die Filme der Pionierperiode des
Kinos zuzuordnen - einer Periode, in der die
unterschiedlichsten Formate Verwendung
fanden. Die Nachforschungen von Roland
Cosandey zeigten, dass der fiir die Filmauf-
nahmen verwendete Apparat mit dem von
Henri-Joseph Joly fabrizierten und zusammen
mit seinem Mitarbeiter Eugéne Normandin
Ende 1896 in den Handel gebrachten Gerat
identisch sein dUrfte. Die Kamera wurde 1897
auf den Namen «Royal Biograph» getauft.
Beim Durchlesen des Patentscheins stellte
der Historiker fest, dass die Kamera auch zur
Projektion verwendet werden konnte. Diese
vom Tragermaterial abgeleiteten Informatio-
nen entkréfteten die Hypothese, wonach die
ersten nach der Landesausstellung stattfin-
denden Filmvorfiihrungen mit Lumiére-Appa-
raten vorgenommen worden seien.

Nach Abschluss der mit Hilfe des Originals
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Le dépdt pour films a
Penthaz

Photo: Cinémathéque suisse
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sorgfaltig durchgefiihrten dokumentarischen
Arbeit kann der Film dem Techniker anver-
traut werden, der den Fortbestand des Doku-
ments zu garantieren hat. Meistens geht es
darum, den Film auf ein stabileres Trager-
material, Sicherheits- oder Safety-Kopie ge-
nannt, zu ubertragen (Ubertragung vom
entziindlichen Zellulosenitrat, das in den flinf-
ziger Jahren aufgegeben wurde, auf Zellu-
loseazetat).® In gewissen Fallen l4uft die
Restaurierung auf eine eigentliche Wie-
derherstellung aus Fragmenten oder mehre-
ren Kopien des gleichen Films hinaus. Das
Original selbst wird im Prinzip nicht mehr be-
nutzt und muss unter Bedingungen konser-
viert werden, die seinen natirlichen Zerfall
verlangsamen (dem Tragermaterial ange-
passte Temperatur und Feuchtigkeit).

Wer profitiert davon?

Eine solche Arbeit ist vor allem fiir die For-
schung bestimmt. Die Filmgeschichte ist eine
in voller Entwicklung begriffene Wissen-
schaft, die versucht, ihre Quellen zu identifi-
zieren, eine Methodologie auszuarbeiten, ihr
Instrumentarium zu schaffen. Die &stheti-
schen Studien, wie sie die ersten Cinephilen
praktizierten, haben einer Vielfalt fachiiber-
greifender Fragestellungen Platz gemacht,
die zu neuen Erkenntnissen flihrten.4 Auf aka-
demischer Ebene verfligt die Schweiz mo-

mentan Uber zwei Institute, die sich der Film-
geschichte widmen. Es handelt sich um die
Section d’histoire du cinéma der Universitat
Lausanne und um das Seminar flr Filmwis-
senschaft der Universitat Zirich. Nicht weni-
ger aktiv wird aber auch in anderen Fachrich-
tungen, hauptséchlich der Philosophischen
Fakultat (Geschichte, Soziologie, Literatur),
geforscht. Konkrete Unterstiitzung kommt
dabei von verschiedenen Instituten, insbe-
sondere von jenen, die sich der Medienfor-
schung widmen (in Freiburg, Lugano, Ziirich,
Bern, um nur einige zu nennen). Erwahnt sei
noch das CHERSA (Centre d’historiographie
et de recherche sur les sources audiovisuel-
les), das seinen Sitz an der Universitat Genf
hat. Es bestehen also verschiedene Méglich-
keiten, den Film als Quelle oder als 6konomi-
sches und soziologisches Phanomen zu stu-
dieren. Die Forscher betrachten die restau-
rierten Filme an speziellen Visioniertischen,
die es erlauben, die Abspielgeschwindigkeit
den Bedlirfnissen anzupassen. Die Cinéma-
théque suisse ist mit solchen Apparaten aus-
gerUstet. Bescheidener ausgestattete Medio-
theken haben die Moglichkeit, den Forschern
die Filme auf Videotrdgern zur Verfligung zu
stellen. Eine sich auf den Originaltrager be-
ziehende Dokumentation bietet, falls vorhan-
den, eine willkommene Ergéanzung. Die Mass-
nahmen zur Rettung des kinematographi-
schen Kulturguts beriihren auch das Bil-
dungswesen, das Kunstschaffen und das
breite Publikum. Letzteres kann sich die Ro-
sinen aus dem Kuchen picken, kommt es
doch in den Genuss der Vorfiihrung der re-
staurierten Filme — so auch das Publikum auf
der Piazza Grande wahrend des Filmfestivals
von Locarno.

Die audiovisuellen Quellen gehéren zu den
jungsten in der Menschheitsgeschichte, pa-
radoxerweise sind sie aber am starksten vom
Zerfall bedroht. Die jlingste Vergangenheit
meint man am besten zu kennen. Erinnerun-
gen, Gerlichte, aus aktuellen Ereignissen ge-
zogene Schlussfolgerungen tragen dazu bei,
die Wahrheit zu verfélschen. Wer hat wohl
noch nie die Leier gehort: «Damals war es an-
ders, wir haben es so gemacht»? Der Verein
Memoriav hat sich zum Ziel gesetzt, dem Pu-
blikum den Zugang zum audiovisuellen Kul-
turgut zu erméglichen, damit diese nicht all-
zuweit  zurlickreichende Vergangenheit
rekonstruiert und von jenen Klischees und
Wahrnehmungsfehlern geséubert werden
kann, die im Zerrspiegel unserer heutigen
Uberzeugungen entstehen.



Il Fondo Joly-Normandin:
dal tavolo operatorio alla
Piazza Grande

Nadya Rohrbach

Il pubblico del 50° Festival del film di Locarno
avra la possibilita di scoprire in anteprima i
film del Fondo Joly-Normandin, dal nome
dell’apparecchio che & servito alle loro ripre-
se e alla proiezione. Questi film, datati 1896,
sono stati restaurati grazie ai crediti di «<me-
sures d’'urgence» della Confederazione distri-
buiti da Memoriav.

Fatalmente, chi ha scoperto i film, il deposi-
tario, lo storico e le diverse istituzioni di so-
stegno, di fronte ad un simile ritrovamento si
chiedono: vale la pena di conservare e re-
staurare questi film? Se si, con che mezzi, per
quale pubblico e a quale scopo?

E difficile operare una scelta quando si evoca-
no i primi anni della 72 arte e quando si sa che
le bobine ritrovate per caso non rappresenta-
no che il 5% della produzione di allora. Ad
esempio, i due soggetti identificati come sviz-
zeri — vodesi! — nel Fondo Joly-Normandin
completano la collezione di film vodesi depo-
sitati alla Cineteca svizzera che comprende
solo altri sei film (5 film del catalogo Lumiére
suisse e 1 film sulla festa dei viticoltori del 1905)
del periodo 1896-1910'. Contrariamente a
quello che ci si pud aspettare, la maggior par-
te della produzione cinematografica non & co-
stituita da film di narrativa, bensi da materiale
documentario, pedagogico e didattico, o an-
che pubbilicitario (film di Lavanchy-Clarke per
il sapone Sunlight), fonti preziose quindi per lo
storico. Il fondo Joly-Normandin & costituito da
una miscellanea di diversi generi secondo la
moda di allora: avvenimenti, scene comiche,
sport, vita quotidiana, ecc.

Come salvaguardare un documento
cinematografico?

Il primo lavoro dello storico & di procedere
all’identificazione del fondo. Per questo dispo-
ne di diversi attrezzi. Nel caso del Fondo Joly-
Normandin 2, non vi era materiale d’accompa-
gnamento (corrispondenza, fatture, descrizio-
ni, ecc.). La Feuille d'avis de Vevey (8 ottobre
1896) rivela che le prime proiezioni cinemato-
grafiche nella citta di Vevey, che si tennero dal
7 al 21 ottobre 1896, mostrarono nove sog-
getti presenti nel Fondo Joly-Normandin. Una

prima visione dei film permette di riconoscere
su uno diloro la caserma della Pontaise a Lo-
sanna. Grazie ad una ricerca parallela nella
stampa locale, si scopre che il battaglione 8
della Landwehr effettua un corso di ripetizio-
ne nell’autunno 1896 alla Pontaise e che un
film intitolato «Il battaglione 8 nella caserma
della Ponthaise (sic)» & stato presentato a Ve-
vey nell’ottobre 1896. Ecco stabiliti il tema e
la data del film. Un altro mezzo d’identifica-
zione ¢ il confronto delle immagini con altri
film dello stesso periodo, accuratamente do-
cumentati (per esempio il catalogo Lumiére).
Si rileva cosi che certi soggetti sono molto di
moda e che gli ambienti sono spesso identici
(diversi film al Jardin d’acclimatation di Parigi,
tema dell’arrivo di un treno alla stazione).

Last but not least, il supporto fornisce delle
informazioni preziose per identificare il fondo
e per stabilirne I'eta. Il carattere non standard
della pellicola della collezione Joly-Norman-
din permette d'attribuire i film al periodo pio-
nieristico del cinema, periodo durante il quale
vi era una grande diversita di formati. Le ri-
cerche di Roland Cosandey hanno mostrato
che I'apparecchio utilizzato per le riprese do-
veva essere quello fabbricato da Henri-Jo-
seph Joly e commercializzato con il suo socio
Eugéne Normandin alla fine del 1896. La ci-
nepresa sara battezzata Royal Biograph nel
1897. Studiando il brevetto dell’apparecchio,
lo storico ha notato che questo poteva servi-
re pure alla proiezione. Queste informazioni,
ricavate dal supporto, invalidano I'ipotesi se-
condo la quale le prime proiezioni cinemato-
grafiche svizzere dopo I'esposizione naziona-
le siano state effettuate dai fratelli Lumiére.
Una volta terminato il rigoroso lavoro docu-
mentario sull’originale, il film puo essere affi-
dato al tecnico che dovra assicurare la pe-
rennita del documento. Nella maggior parte
dei casi si tratta di effettuare il trasferimento
Su un supporto piu stabile, chiamato copia di
sicurezza o safety (trasferimento dal suppor-
to in nitrato di cellulosa, infiammabile e scar-
tato verso gli anni 50, su uno in acetato di cel-
lulosa).? Il restauro consiste in certi casiin una
vera e propria ricostruzione a partire da fram-
menti di una o piu copie del film. L’originale
in quanto tale non dovrebbe piu venir utiliz-
zato e dovra essere conservato in condizioni
che rallentano il suo degrado naturale (tem-
peratura e umidita adatte a seconda del sup-
porto).
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1Collectif, «<Eléments
d'inventaire 1896- 1939, In:
Revue historique vaudoise. Li-
mite non-frontiere: aspects du
cinéma dans le canton de
Vaud. Société vaudoise d’his-
toire et d'archéologie. Lau-
sanne. 1996. pp. 199- 239.

2Cosandey, Roland. Ciné-
ma 1900. Trente films dans un
carton a chaussures. Payot.
Lausanne. 1996.
pp. 20-25, 39-40, 48-69. Per
il lavoro d'identificazione del
Fondo Joly-Normandin e della
sua descrizione.

3Junod, Jean-Blaise.
«Conservation et restauration
des films». In: Musée Neucha-
telois. No 4/95. pp. 165-178.

Chi ne approfittera?

Un simile lavoro & prima di tutto destinato alla
ricerca. La storia del cinema & una scienza in
pieno sviluppo che cerca di identificare le sue
fonti, di elaborare una metodologia, e di crea-
re i suoi strumenti. Gli studi estetici dei primi ci-
neamatori sono stati sostituiti da un ventaglio
di accessi multidisciplinari che portano a nuo-
vi schiarimenti#. In Svizzera esistono attual-
mente due sezioni dedicate alla storia del ci-
nema a livello accademico: la Sezione di sto-
ria del cinema dell’Universita di Losanna e il
Seminario per le Scienze cinematografiche
dell’Universita di Zurigo. La ricerca non & me-
no attiva nelle altre sezioni, soprattutto nelle
Facolta di lettere (storia, sociologia, letteratu-
ra). Diversi istituti partecipano di fatto a questo
sforzo, segnatamente quelli destinati allo stu-
dio dei media (a Friburgo, Lugano, Zurigo,
Berna, per citarne solo alcuni). Segnaliamo
inoltre lo CHERSA (Centre d’historiographie
et de recherche sur les sources audiovisuel-
les), con sede all’Universita di Ginevra. Esi-
stono cosi molte possibilita di studiare il ci-
nema quale fonte e quale fenomeno eco-
nomico e sociologico. | film restaurati
possono essere studiati dai ricercatori su
moviole (di cui la Cineteca svizzera di-
spone), che permettono di adattare la
velocita di visione ai bisogni. Presso
mediateche pill modeste, i film sono
messi a disposizione dei ricercatori su
video. La documentazione relativa al
supporto originale, quando esiste, &
un complemento apprezzabile. Le
misure di salvaguardia del patrimo-
nio cinematografico riguardano
pure i settori dell’insegnamento,
della creazione artistica ed il gran-
de pubblico. E proprio quest’ulti-
mo in definitiva che approfittera
della chicca prelibata, avendo |l
privilegio di assistere alla proie-
zione dei film, come appunto
potra farlo il pubblico della
Piazza Grande durante il fe-
stival di Locarno.
Paradossalmente, le fon-
ti audiovisive pil recenti
nella storia dell’umanita
sono le pit minacciate. Ed
& appunto il passato re-

clusioni tirate partendo da avvenimenti attua-
li sono altrettanti fattori d’alterazione della ve-
ritd. Chi non ha mai udito il ritornello «ai miei
tempi non si faceva cosi, si faceva cosa»?
Scopo dell’Associazione Memoriav & garanti-
re al pubblico I'accesso al patrimonio audio-
visivo, cosi che questo passato non tanto re-
moto, possa essere restituito, spogliato degl
stereotipi e delle errate percezioni che insor-
gono di fronte allo specchio deformante delle
nostre certezze contemporanee. M|

Salvare

‘ Lagnyl', [\mchele: De Ihrs. cente che si crede di co- il salvabile
toire du cinéma. Méthode his- et milotiasi bl Photo:
torique et histoire du cinéma. B : Photoatelier

| ricordi, le dicerie, le
estrapolazioni di con-

Armand Colin. Paris. 1992.
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Un cas concret: le Fonds
Joly-Normandin

Les 15 films du Fonds Joly-Normandin
(1896), d’'une durée d’une minute chacun (&
16 images/seconde), sont des films nitrate
positif 35 mm non standard, c’est-a-dire
qu’ils présentent 5 perforations par image (au
lieu de 4) et possédent donc des images par-
faitement carrées.

La Cinématheque suisse, dépositaire du
fonds, a mandaté Hermann Wetter (Effets
spéciaux et techniques cinématographiques)
a Geneve, qui avait déja restauré le Fond Ba-
lissat en 1996. On se souvient que ces deux
fonds avaient été miraculeusement retrouvés
dans les collections du Musée suisse de I'ap-
pareil photographique a Vevey et identifiés
par Roland Cosandey. Wetter a modifié ses
machines en fonction de la perforation spé-
ciale, mais a finalement renoncé a restaurer
lui-méme le lot, & cause de la trop grande fra-
gilité de la pellicule (plus mince gue celle du
Fonds Balissat).

Sur recommandation de Gian Luca Farinelli
(Cinématheque de Bologne), Hermann Wetter
a confie le travail au laboratoire spécialisé
«lmage Creations» a Amsterdam. Hermann
Wetter a préalablement procédé au nettoyage
(altérations de I’émulsion, saletés diverses) et
a la réparation (nombreuses déchirures) ima-
ge par image de la pellicule. A Amsterdam, les
films n’'ont pas été passés par une tireuse,
dont la fenétre aurait mutilé le format carré de
I'image originelle. Les images ont été refilmées
une par une, ce qui a aussi permis d’éliminer
I'instabilité de la caméra de I'époque: on a ain-
si obtenu une plus grande fixité des images
que lors des projections de 1896.

Ein konkreter Fall: Die Sammlung
Joly-Normandin
Bei den flinfzehn Filmen der Sammlung Joly-
Normandin, von je einminitiger Lange (Fre-
quenz: 16 Bilder/Sekunde), handelt es sich
um nicht standardisierte 35-mm-Positivfiime
auf Nitratbasis. Sie weisen pro Bild fiinf Per-
forationen (anstelle von vier) auf und besitzen
dadurch ein exakt quadratisches Format.
Die Cinématheque suisse, Verwalterin der
Sammlung, vergab den Auftrag an Hermann
Wetter (Spezialeffekte und kinematographi-
sche Techniken) in Genf, der 1996 schon die
Sammlung Balissat restauriert hatte. Be-
kanntlich wurden diese beiden Sammlungen
wie durch ein Wunder in den Kellern des
Schweizerischen Kameramuseums in Vevey
entdeckt. Wetter passte seine Maschinen der
speziellen Perforation an, verzichtete aber
schliesslich darauf, die Filme selbst zu re-
staurieren, weil sich das Material als ausser-

ordentlich briichig erwies (diinnere Beschaf-
fenheit als die Filme der Sammlung Balissat).

Auf Empfehlung von Gian Luca Farinelli
(Filmarchiv von Bologna) betraute Hermann
Wetter das Speziallabor «Image Creations» in
Amsterdam mit dem Auftrag. Vorgangig hat-
te Hermann Wetter schon jedes einzelne Bild
gereinigt (Veranderungen der Emulsion, ver-
schiedene Verunreinigungen) und repariert
(viele Risse). In Amsterdam wurden die Filme
nicht durch eine Kopiermaschine gezogen,
weil deren Fenster das quadratische Format
des Originalbildes verstimmelt hatte. Statt
dessen wurde jedes einzelne Bild nochmals
gefilmt. Dieses Verfahren ermoglichte zu-
dem, die damalige Kamerainstabilitat zu kor-
rigieren. Dies ergab einen besseren Bildstand
als beim Original von 1896.

Un caso concreto: il restauro del
Fondo Joly-Normandin

I 15 film del Fondo Joly-Normandin, d'una
durata di un minuto ciascuno (a 16 immagi-
ni/sec.), sono dei film in nitrato positivo
35 mm non standard, ossia presentano
5 perforazioni per immagine (invece di 4) e
possiedono dunque delle immagini perfetta-
mente squadrate.

La Cineteca svizzera, depositaria del fondo,
ha incaricato del lavoro Hermann Wetter (ef-
fetti speciali e tecniche cinematografiche) di
Ginevra, che aveva gia restaurato il Fondo
Balissat nel 1996. E noto che questi due fon-
di sono stati scoperti miracolosamente nelle
collezioni del Museo svizzero della camera a
Vevey ed identificate da Roland Cosandey.
Wetter ha modificato le sue apparecchiature
in funzione della perforazione speciale, ma ha
poi rinunciato a restaurare lui stesso il fondo
a causa dell’eccessiva fragilita della pellicola
(pit sottile di quella del Fondo Balissat).

Consigliato da Gian Luca Farinelli (Cineteca
di Bologna), Hermann Wetter ha affidato il
compito al laboratorio specializzato «Image
Creations» di Amsterdam. Hermann Wetter
ha proceduto dapprima, immagine per im-
magine, alla pulizia (alterazione dell’emulsio-
ne, sporcizia varia) e alla riparazione della
pellicola, che presentava numerosi strappi.
Ad Amsterdam, i film non sono stati elabora-
ti con una stampatrice, la cui finestra avreb-
be mutilato il formato quadrato dell’immagi-
ne originale. Le immagini sono state rifiimate
una ad una, cio che ha pure permesso di eli-
minare l'instabilita della vecchia cinepresa: si
sono cosi ottenute delle immagini pil fisse
che durante la proiezione del 1896. M|

Hervé Dumont
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Dramatische Rettung im
Hochgebirge

Photo: Cinémathéque suisse

«L’appel de la montagne»:
ein Stummfilm wird gerettet

Franco Messerli
SRG-SSR

Dank der Unterstitzung von Memoriav konn-
te der dlteste noch erhaltene abendflillende
Spielfilm aus der Suisse romande gerettet
werden. Es handelt sich dabei um das Berg-
Melodram «L’appel de la montagne» (1922/
23) des Neuenburger Filmpioniers Arthur Ad-
rien Porchet (1879-1956).

Als «Ein spannendes Drama in 5 Akten aus
unserem schénen Hochgebirge» umschrieb
eine zeitgendssische Zeitungsreklame diesen
Stummfilm, der in den Monaten September
und Oktober 1922 in den Walliser Alpen ge-
dreht wurde. Die Handlung allerdings trieft
vor Klischeehaftigkeit: Der Bergflihrer André
Moret (verkérpert vom echten Bergfiihrer
Emile Crettex) liebt Héléne (Ernette Tamm).
Diese heiratet jedoch, um die Schulden ihres
Vaters abzahlen zu kdnnen, einen reichen
Amerikaner. Ein paar Jahre spéter, nachdem
ihr Mann gestorben ist, kehrt Héléne in ihr
Walliser Heimatdorf zurlick. Dort macht ihr
der geldgierige Abenteurer Graf Boris de Bil-
linsky (gespielt vom franzésischen Charak-
terdarsteller Victor Vina) den Hof. Als Hélene
mit dem Grafen eine Hochgebirgstour unter-
nimmt und bei einem Unwetter in Bergnot
gerat, wird sie — wie konnte es auch anders
sein — von Moret heroisch gerettet.

Nach Uberstandener Rettung halt Billinsky
um Hélénes Hand an. Als diese ihn abweist,
ist er ganz und gar nicht erfreut und wird zu-
dringlich. Da erscheint — sozusagen als alpi-
ner Deus ex Machina — Moret und verabreicht

dem Finsterling eine Tracht Prlgel. Zu guter
Letzt darf der tapfere Bergfiihrer seine Ange-
betete herzhaft in die Arme schliessen.

Erstauffiihrung in Lausanne

Die ErstauffUhrung von «L’appel de la
montagne» fand am 30. Méarz 1923 in Lau-
sanne im Kino «Modern» statt. Mehr als ein
Jahr spéter, am 30. April 1924, flimmerte der
Film erstmals in der Deutschschweiz unter
dem Titel «Der Ruf der Berge» im Basler Kino
«Fata Morgana» () Gber die Leinwand. In der
bereits zitierten Reklame in einer Basler Zei-
tung konnte man gleichentags lesen: «Herrli-
che Kletterpartien, prachtvolle Skilaufe, tod-
bringende Eisspalten, die Rettung und Ber-
gung von Verstiegenen und Verunglickten
(...) Eine spannende Handlung, inmitten der
Gipfel, zeigt uns einerseits die Freuden und
Leiden der Hochgebirgstouren, aber anderer-
seits den aufopfernden Mut, die Bescheiden-
heit und die Treue unserer schweizerischen
Bergfuhrer, ...»

Tollkiihne Aufnahmen

Die vom Schweizer Kameramann Marc
Bujard teilweise unter halsbrecherischen Um-
standen gemachten Aufnahmen aus den Wal-
liser Alpen sind tatsachlich oft imposant und
dramatisch. Im Gegensatz dazu erscheinen
jedoch Arthur Porchets Fahigkeiten als Re-
gisseur ziemlich limitiert. Er war von Hause
aus eben Kameramann und setzte vor allem
auf packende Bilder. Dabei vernachlassigte
er die Spielleitung (wie man damals so schon
zu sagen pflegte) und das Drehbuch. Letzte-
res hatte im Ubrigen die amerikanische Alpi-
nistin Ernette Tamm, die auch die weibliche
Hauptrolle spielt, geschrieben.

Restauration und Rekonstruktion

Im Rahmen der «mesures d'urgence» von
Memoriav wurde «L’appel de la montagne»
nicht nur restauriert, sondern auch rekonstru-
iert. Auf der alten Nitratkopie der Cinémathe-
que suisse waren nur 22 Zwischentitel erhal-
ten. Die 80 fehlenden Zwischentitel (ohne die
man den Film kaum verstehen kann) wurden
in aufwendiger Kleinarbeit von Hervé Du-
mont, dem Direktor der Cinématheque suis-
se, rekonstruiert. Dies geschah auf Grund von
handschriftlichen Notizen auf dem Film selber
sowie von einigen zeitgendssischen, in der
Presse erschienenen Inhaltsangaben. Zu-
sétzlich hat Dumont auch die unterschiedli-
che Einfarbung der Szenen und Sequenzen
rekonstruiert.
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Moret donne a l'intrus la
volée qu'il mérite

Photo: Cinémathégue suisse

«L’appel de la montagne»:
sauvetage d’un film muet

Le plus vieux long métrage de Suisse roman-
de encore conservé a été sauvé grace au
soutien de Memoriav. Il s’agit du mélodrame
«’appel de la montagne» (1922/23) du pion-
nier neuchatelois du cinéma Arthur Adrien
Porchet (1879-1956).

«Un drame passionnant en cing actes dans
le décor grandiose de nos montagnes», peut-
on lire dans I'article publicitaire du film, paru
dans un journal de I’époque. Tourné en sep-
tembre et octobre 1922 dans les Alpes valai-
sannes, il faut bien avouer que ce film muet
est bourré de clichés.

L’intrigue est vite contée. Le guide de
montagne André Moret (joué par le guide
Emile Crettex) aime Héléne (Ernette Tamm).
Mais celle-ci épouse un riche Américain pour
payer les dettes de son pére. Quelques an-
nées plus tard, aprés la mort de son mari, Hé-
lene rentre au pays, dans son village du Va-
lais. Le comte Boris de Billinsky (joué par I'ac-
teur francgais Victor Vina), aventurier a I'aff(it
d’un bon parti, lui fait une cour assidue. Lors
d’un tour en haute montagne qu’Héléne
consent & faire avec le comte, ils sont surpris
par un terrible orage. Héléne est sauvée -
comment aurait-il pu en étre autrement! — par
I’héroique Moret.

Apres le sauvetage, Billinsky demande la
main d’Héléne. Econduit, le comte insiste

lourdement. Apparait Moret — tel un deus ex
machina montagnard - et donne a l'intrus la
volée gqu'il mérite. La derniére image montre
le valeureux guide de montagne prendre dans
ses bras sa bien-aimée.

Premiére a Lausanne

«L’appel de la montagne» est montré la
premiére fois a Lausanne le 30 mars 1923 au
cinéma «Modern». Plus d’'une année plus
tard, le 30 avril 1924, il fait une premiére ap-
parition en Suisse alémanique sous le titre
«Der Ruf der Berge» au cinéma «Fata Morga-
na» a Bale. Dans |'article cité plus haut, paru
dans un quotidien balois, on lit encore: «Ma-
gnifiques parties d’escalade, splendides ran-
données a skis, crevasses mortelles, sauve-
tage d’accidentés (...) Une action captivante
au milieu des sommets, qui montre les plai-
sirs, mais aussi les terribles dangers de la
haute montagne, et met en lumiére le coura-
ge désintéressé, la modestie et la fidélité de
nos guides de montagne...»

Des prises de vue d’une folle
hardiesse

Les prises de vue des Alpes valaisannes
réalisées dans des conditions parfois trés
périlleuses par le cameraman suisse Marc
Bujard sont en effet impressionnantes et
dramatiques a souhait. Les talents de réali-
sateur d’Arthur Porchet semblent en re-
vanche plutét limités. Cameraman de for-
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mation, il mise avant tout sur l'image, relé-
guant le jeu des acteurs et le scénario au se-
cond plan. Ce dernier a d’ailleurs été écrit
par I'alpiniste américaine Ernette Tamm qui
joue I'néroine du mélodrame.

Restauration et reconstruction

Dans le cadre des «mesures d’urgence» de
Memoriav, «L’appel de la montagne» a été
non seulement restauré, mais reconstruit.
L’ancienne copie nitrate de la Cinématheque
suisse ne comportait que 22 intertitres. Les 80
intertitres manquants (sans lesquels le film est
pratiqguement incompréhensible) ont été re-
constitués au prix d’un travail minutieux par
Hervé Dumont, le directeur de la Cinéma-
théque, sur la base de notes manuscrites sur
le film lui-méme, ainsi que sur les informations
relatives au contenu parues dans la presse de
I’époque. En outre, Hervé Dumont a recons-
truit la différente coloration des scénes et des
séquences.

«L’appel de la montagne::
un film muto é stato salvato

Grazie al sostegno di Memoriav, il piti vecchio
lungometraggio ancora conservato, prove-
niente dalla Svizzera romanda, é stato salva-
to. Si tratta del melodramma alpino «L'appel
de la montagne» (1922/23) del pioniere cine-
matografico Arthur Adrien Porchet (1879-
1956) di Neuchéatel.

Un’inserzione pubblicitaria di allora su un
giornale descrive questo film muto, girato
nelle alpi vallesane nel settembre-ottobre
1922, come «un dramma accattivante in 5 at-
ti proveniente dalle nostre belle alte monta-
gne». La trama tuttavia trabocca di luoghi co-
muni.

Nel film, la guida alpina André Moret (ruo-
lo assunto da Emile Crettex, guida alpina
anche nella vita), ama Héléne (Ernette
Tamm), la quele tuttavia, per poter pagare i
debiti di suo padre, sposa un ricco america-
no. Dopo alcuni anni, il marito muore ed
Héléne ritorna nel Vallese, al paese natale.
Eccola allora corteggiata dall’avido avven-
turiero conte Boris de Billinsky (interpretato
da Victor Vina, caratterista francese). Hélé-
ne intraprende con il conte un’escursione
in alta montagna dove vengono sorpresi da
un temporale. André Moret la salva eroica-
mente dalla situazione pericolosa in cui si
trova. Quale altro epilogo potevamo atten-
derci?

A salvataggio avvenuto, Billinsky chiede
la mano di Héléne. Reagisce male e la mo-
lesta quando essa lo respinge. Ecco che
compare Moret, quale «deus ex machina:
alpino, che riempie di botte il ribaldo. Nel
lieto fine vediamo la valorosa guida alpina
abbracciare appassionatamente la sua ado-
rata.

La prima rappresentazione
a Losanna

La prima rappresentazione de «L’appel de
la montagne» ha luogo a Losanna il 30 marzo
1923 al cinema «Modern». Dopo pil di un an-
no, il 30 aprile 1924, il film, intitolato «Der Ruf
der Berge», venne proiettato per la prima vol-
ta nella Svizzera tedesca, al cinema «Fata
Morgana» (!) di Basilea. Lo stesso giorno, nel-
la gia menzionata pubblicita su un giornale
basilese, si poteva leggere il seguente com-
mento: «Scalate favolose, sciate da sogno,
crepacci mortali, salvezza e salvataggio di
scalatori ed infortunati (...) Azioni mozzafiato
sulle pil alte cime ¢ci mostrano da una parte
le gioie ed i dolori delle escursioni ad alta
quota, dall'altra il coraggio spinto fino al sa-
crificio di sé, la modestia e la fedelta delle no-
stre guide alpine svizzere...»

Riprese temerarie

Le riprese delle alpi vallesane, spesso ef-
fettivamente imponenti e drammatiche, furo-
no eseguite in condizioni spesso pericolo-
sissime dal cameraman Marc Bujard. Le ca-
pacita del regista Arthur Porchet, invece, ap-
paiono abbastanza limitate. Originariamente
infatti egli era un cameraman e punto quindi
soprattutto su delle immagini accattivanti,
trascurando la regia ed il copione che fu scrit-
to dalla protagonista femminile, 'alpinista
americana Ernette Tamm.

Restauro e ricostruzione

Nell’ambito delle «mesures d’urgence» di
Memoriav, «L’appel de la montagne» non &
stato solo restaurato, ma anche ricostruito.
Sulla vecchia copia in nitrato della Cineteca
svizzera, si trovavano conservati solo 22 sot-
totitoli. Gli 80 mancanti (senza i quali il film &
quasi incomprensibile) sono stati ricostruiti
con un minuziosissimo lavoro da Herve Du-
mont, direttore della Cineteca svizzera, sulla
base di osservazioni manoscritte annotate sul
film stesso e di indicazioni di contenuto ritro-
vate sulla stampa di allora. Inoltre Dumont ha
ricostruito le diverse colorazioni delle scene e
delle sequenze. M|



Das Memoriav-Konzept
im internationalen Vergleich

Kurt Deggeller

Es war das flnfte internationale wissen-
schaftliche Kolloguium, das die Schweizeri-
sche Landesphonothek auf dem Monte Verita
durchflhrte. Noch nie war das Thema so eng
mit der Tatigkeit des Instituts verbunden:
standen in den vorangegangenen Jahren
sozialgeschichtliche Aspekte des Jazz, der
Schallplatte oder des Radios zur Diskussion,
war es dieses Mal die Tatigkeit der audiovi-
suellen Archive selbst: «Die Zukunft der au-
diovisuellen Uberlieferung: Strategien der
Zusammenarbeit, der Koordination und der
Integration» lautete das Thema.

Als Ausgangspunkt diente das am Sympo-
sium durch den Prasidenten J.-F. Jauslin vor-
gestellte Konzept Memoriav, welches mit
ausléndischen Modellen verglichen und aus
der Perspektive verschiedener Ansatze kri-
tisch durchleuchtet werden sollte. Jean
Michel, der sich seit Jahren mit der «Analyse
de la valeur» dokumentarischer und archiva-
rischer Arbeit beschéftigt, empfahl zum Ab-
schluss seines Referats unter anderem, die
heutige Organisation der Archivierung audio-
visueller Medien nach Trigermaterialien
(Film-, Ton-, Video-, Fotoarchive) zugunsten
einer mehr nutzerorientierten Konzeption zu
Uberdenken. Gleichzeitig warnte er davor, die
Losung der Probleme in der Zentralisierung
und Konzentration zu suchen.

Hans Ritimann von der US-amerikani-
schen Commission on Preservation and Ac-
cess zitierte aus einem Task Force-Bericht
Uber die Archivierung digitaler Dokumente:
die gréssten Probleme im Zusammenhang
mit der Archivierung digitalisierter Informatio-
nen sind nicht technischer sondern organisa-
torischer Natur. Dazu gehoéren auch die im
Laufe des Kolloquiums mehrmals angespro-
chenen Probleme der internationalen Katalo-
gisierungsstandards, die hoffnungslos hinter
der technischen Entwicklung zuriickgeblie-
ben sind, und der Urheberrechtsgesetzge-
bung, welche eine effiziente wissenschaft-
liche Nutzung der AV-Dokumente noch weit-
gehend unmaoglich machen.

Aus der Schlussdiskussion ging unter
anderem hervor, dass Archive gegentiber ih-
ren Partnern, den Produzenten audiovisueller

Dokumente auf der einen Seite, den Nutzern
auf der anderen Seite, selbstbewusster auf-
treten und flr ihre Dienstleistungen von
beiden Seiten eine angemessene finanziel-
le Entschadigung verlangen sollten. Der
Schreibende pladierte flr ein radikales Auf-
brechen der heutigen Organisationsstruktu-
ren auf nationaler und internationaler Ebene
zugunsten flexibler und synergiestiftender
transversaler Zusammenarbeitsmodelle, bei
denen jede Berufsgruppe ihre besonderen
Kompetenzen einbringen kann. Memoriav -
dariliber waren sich alle Teilnehmer einig — ist
ein wertvoller Schritt in diese Richtung.

Das Kolloguium erwies sich insofern als
besonders gelungen, als zwischen der Dauer
der Tagung und der Zahl der Referenten ein
fast ideales Verhéltnis bestand, so dass alle
Diskussionen, die im Zusammenhang mit den
Referaten entstanden, zu Ende gefiihrt wer-
den konnten. Dem Bundesamt fiir Kom-
munikation, Memoriav, der Stadt Lugano und
der Fakultdt fur Kommunikationswissen-
schaft der Universita della Svizzera italiana
sei flir ihre Unterstlitzung gedankt, ebenso
der Cinémathéque suisse, welche ein
eindriickliches Programm restaurierter Filme
beisteuerte. Besonders erfreulich und
zukunftstréchtig waren die Grussbotschaften
des Verantwortlichen fur Universitatsfragen
beim Kanton Tessin, Prof. Mauro Martinoni,
und des Dekans der Fakultat fir Kommunika-
tionswissenschaft, Prof. Eddo Rigotti, welche
ihre Zusammenarbeit und ihre Unterstiitzung
fur weitere Unternehmen dieser Art zusagten.
Es wird erwogen, das Kolloguium auf dem
Monte Verita im nachsten Jahr den Nutzern
der Audiovisuellen Archive zu widmen und
Forschungsprojekte vorzustellen, die sich mit
audiovisuellen Quellen befassen.

Il concetto di Memoriav nel
contesto internazionale

E stato il quinto colloquio scientifico inter-
nazionale che la Fonoteca nazionale svizze-
ra ha organizzato sul Monte Verita. Il tema
non era mai stato cosi strettamente legato
all’attivita dell’Istituto: gli anni passati si af-
frontd la storia sociale del jazz, del disco o
della radio, questa volta I'argomento era il
lavoro stesso degli archivi audiovisivi: «Il fu-
turo del patrimonio audiovisivo: strategie di
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5° Colloguio internazionale
del Monte Verita

Photo: Marco D'Anna

collaborazione, coordinamento ed integra-
zione.»

L’'idea Memoriav, presentata al simposio
dal suo presidente J.-F. Jauslin, servi da
spunto. La si & voluta paragonare con i mo-
delli di altri paesi ed esaminarla criticamente
avvicinandosi da diverse prospettive. Jean
Michel, che da anni si occupa del lavoro di
documentazione ed archiviazione «Analyse
de la valeur», alla fine della sua conferenza
consiglid un giro di boa; propose infatti di ri-
nunciare all’archiviazione degli audiovisivi se-
condo il tipo di supporto (film, sonoro, video,
immagine), in favore di una concezione orien-
tata verso 'utenza. Nello stesso tempo mise
in guardia da soluzioni centralizzati e centra-
lizzanti.

Hans Ruatimann della Commission on
Preservation and Access (americana), fece
la seguente citazione da un rapporto Task
Force: i maggiori problemi dell'archiviazio-
ne di informazioni digitalizzate non sono
d’ordine tecnico, bensi organizzativo. A
questi appartengono anche i problemi, piu
volte menzionati durante il simposio, degli
standard di catalogazione internazionali,
superati dallo sviluppo tecnologico senza
speranze di ricupero. Vi si aggiunge la legi-
slazione sui diritti d’autore, che impossibili-
ta ancora in modo incisivo un'utilizzazione

scientifica ed efficiente dei documenti au-
diovisivi.

Dalla discussione finale & emerso inoltre
che gli archivi, nei confronti dei loro partner -
produttori di documenti audiovisivi da un la-
to e utenza all’altro - devono dimostrare una
maggiore autocoscienza e pretendere un
onorario per le loro prestazioni. Chi scrive so-
stiene la tesi di una rottura radicale delle
'strutture organizzative odierne, sul piano na-
zionale ed internazionale, a favore di un mo-
dello di collaborazione trasversale, pil flessi-
bile e favorevole alle sinergie, al quale ogni
gruppo professionale pud contribuire con le
sue competenze specifiche. Memoriav - e a
questo proposito tutti i partecipanti erano
concordi — & un passo molto importante in
questa direzione.

Il simposio si & dimostrato particolarmen-
te riuscito osservando il rapporto quasi idea-
le tra la durata del colloguio ed il numero del-
le conferenze, cosi che tutte le discussioni
sorte in seguito hanno potuto essere conclu-
sive. Ringraziamo I'Ufficio federale delle co-
municazioni, Memoriav, la citta di Lugano e
la Facolta di Scienze della Comunicazione
dell’'Universita della Svizzera italiana per il lo-
ro contributo, come pure la Cineteca svizze-
ra, che ci ha messo a disposizione un pro-
gramma di film restaurati di notevole interes-
se. Particolarmente incoraggianti e volti al fu-
turo erano i messaggi di saluto del prof.
Mauro Martinoni e del decano della Facolta di
Scienze della Comunicazione, prof. Eddo Ri-
gotti, che ci hanno offerto il loro sostegno per
altre iniziative del genere. E stata valutata
I'opportunita che il simposio del prossimo an-
no al Monte Verita sia dedicato all’'utenza de-
gli archivi audiovisivi e alla presentazione di
progetti di ricerca che si occupano di fonti au-
divisive.

Pour une collaboration
au-dela des frontiéres

Anne Claudel

Du 19 au 21 mai dernier au Monte Verita (As-
cona, Tessin), la Phonothéque nationale suis-
se organisait, en collaboration avec Memo-
riav, un colloque sur le théme «L'avenir de la
tradition audiovisuelle: stratégies de collabo-
ration, de coordination et d’intégration».

A I'heure d’Internet, de l'information nu-
mérique et du multimédia, une dizaine d'in-
tervenants ont tenté de faire le point sur la



maniére d’aborder les questions relatives au
patrimoine audiovisuel, & la préservation de la
meémoire de nos sociétés et a I'accés par le
public & cette mémoire. Les exposés, qui pré-
sentaient les activités d’institutions d’enver-
gure nationale dans sept pays différents, fu-
rent précédes d’'une communication plus gé-
nerale sur les méthodes d'analyse de la va-
leur. Appliqués au domaine de I'audiovisuel,
ol le progrés technologique suscite d'impor-
tantes mutations, de tels processus de ques-
tionnement fournissent en effet une base de
décision particuliérement précieuse.

L'expérience de Memoriav s’est avérée
trés proche de celle de I'Alliance pour le Pa-
trimoine Audiovisuel Canadien, puisque les
deux organismes ont pour but de créer un ré-
seau de compétences permettant une ap-
proche concertée des problémes de conser-
vation. lls tentent également d’élaborer et de
mettre en ceuvre des politiques et des pro-
grammes visant a la préservation et a I'utili-
sation du patrimoine audiovisuel. L'institution
canadienne prévoit par ailleurs la coordina-
tion de programmes de formation ayant trait
a la préservation, ainsi que le soutien actif de
la recherche liége aux ressources audio-
visuelles.

A I'opposé de cette démarche en réseau
se situe I'approche plus centralisatrice, ma-
térialisée par le dépdt légal, de la Biblio-
théque nationale de France et des Archives
pour le son et I'image (Arkivet for [jud och bild)
a Stockholm - ou encore les activités de la
Deutsche Rundfunkarchiv (Frankfurt a.M. et
Berlin) ou de la Deutsche Musikarchiv (Berlin).
Dans chacun de ces cas, une institution se
charge du catalogage et du stockage de I’en-
semble de la production nationale dans un ou
plusieurs domaines de I'audiovisuel.

Quelle que soit I'approche adoptée, les
problémes rencontrés sont sensiblement les
mémes d’un pays a 'autre. Il ’agit en premier
lieu d’élaborer des stratégies de préservation
a long terme des documents sous une forme
numeérique. Si la question du stockage de
masse proprement dit est en passe d’étre ré-
solue par I'augmentation constante de la ca-
pacité du matériel informatique, les institu-
tions n’en sont pas moins confrontées a des
choix difficiles: comment décider de conser-
ver plutdt le support ou I'information qu’il vé-
hicule? Selon quels critéres doit-on sélec-
tionner les documents qui seront préservés?
Selon quelles normes et pour quels besoins
le catalogage doit-il étre effectué? Le trans-
fert des documents sur un support numérique

suppose encore un investissement énorme
en personnel. Le stockage des informations
«dynamiques» - bases de données, sites Web
- n'est pas encore résolu. A noter que le thé-
me de la préservation des documents numé-
riques a fait I'objet d’une vidéo a but didac-
tique, préparée par la «Task Force on Archi-
ving of Digital Information» de la Commission
on Preservation and Access aux Etats-Unis.

A ces questions s’ajoute le choix du public
visé et du mode d’accessibilité des données:
la Bibliothéque nationale de France, par
exemple, fait actuellement un effort d’ouver-
ture et prévoit de mettre ses collections & la
disposition d’un large public — dont les be-
soins sont encore inconnus. En revanche,
d’autres institutions, comme la Deutsche
Rundfunkarchiv, travaillent en priorité pour un
public professionnel. La «Deutsche Media-
thek», en gestation depuis plusieurs années,
devrait pallier cette lacune au niveau alle-
mand. Il faut également mentionner le pro-
bléme du cadre juridique qui régit a la fois la
consultation et I'utilisation des documents.
D’une maniére générale, les différentes poli-
tigues s’orientent vers une diffusion des in-
formations a basse résolution pour une
simple consultation — I'utilisation des docu-
ments & haute résolution étant soumise au
paiement de droits de reproduction. Il y a tou-
tefois lieu de trouver un équilibre entre les
droits des créateurs et les besoins des utili-
sateurs. De méme, un financement mixte des
archives, faisant intervenir a la fois les pro-
ducteurs et les usagers de l'information, de-
vrait étre étudié.

D’une maniere générale, chaque institution
doit aujourd’hui, a des degrés divers, faire fa-
ce a une remise en cause de ses activités,
provoquee par les mutations technologiques
et les contraintes financiéres. Les échanges
d’information et une collaboration au-dela
des frontiéres apparaissent dés lors indis-
pensables. Les nouveaux supports de com-
munication — sites Web, listes de distribution,
forums de discussions - sont des outils privi-
légiés pour maintenir les contacts entre les
différentes institutions et entretenir les rela-
tions établies lors de colloques tels que celui
du Monte Verita.

Le programme complet du collogue et les
textes de plusieurs communications sont ac-
cessibles sur le site Web de Memoriav &
I'adresse: http://www.srg-ssr.ch/memoriav/
fra/infos.htm m
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Office fédéral de la communication, Bundesamt flir Kommunikation, Ufficio federale della comunicazione, Bienne,
Pierre Smolik

Membres

s collectifs / Kollektivmitglieder / Membri collettivi

Armeefilmdienst, Bern, Marc Meister

Bibliothégue cantonale et universitaire, Lausanne, Hubert Villard

Centre pour I'image contemporaine Saint-Gervais Genéve, Genéve, André lten

Centre valaisan du film et de la photographie, Martigny, Jean-Henry Papilloud

Comité international de la Croix-Rouge, Genéve, Christine Fertier

Eidg. Sportschule Magglingen, Bibliothek-Mediothek, Magglingen, Markus Kiiffer
ETH-Bibliothek, Abteilung Non-Books, Zirich, Dr. Karl Béhler

Filminstitut/SFIB-CTIE, Bern, Francis Moret

Fondation suisse pour la restauration et la conservation du patrimoine photographique, Neuchétel, Christophe Brandt
Musée suisse de I'appareil photographique, Vevey, Pascale et Jean-Marc Bonnard Yersin
Pro Helvetia, Ziirich, Urs Frauchiger

Schweiz. Stiftung fiir die Photographie, Kunsthaus, Zirich, Walter Binder

Suissimage, Bern, Dieter Meier

“Membres de souti

Association des chefs opérateurs suisses, Lausanne, Hugues Ryffel

Association Films Plans-Fixes, Lausanne, Michelle Deschenaux

Basler Mission, Basel, Marcus Buess

Bernische Stiftung fiir Fotografie, Film und Video, Bern, Thomas Pfister

Bibliothéque cantonale jurassienne, Porrentruy

Bibliothéque de la Ville, Département audiovisuel, La Chaux-de-Fonds, Caroline Neeser
Centre universitaire informatique, Université de Genéve, Thierry Pun

CHERSA, Geneéve, Yves Collart

Infothek SBB, Bern, Werner Neuhaus

Media Desk / Euroinfo Schweiz, Bern, Corinne Kuenzli

Musée de I'Elysée, Lausanne, Christophe Blaser

Musée historique de Lausanne, Lausanne, Olivier Pavillon

Musée international de la Croix-Rouge et du Croissant-Rouge, Genéeve, Jean-Pierre Gaume
Ringier Dokumentation Bild, Zirich, Sibylle Nebiker Hartmann

Schweizerisches Landesmuseum, Ressort Historische Fotografie, Sammlung Herzog, Ziirich, Ricabeth Steiger
Schweizerisches Sportmuseum, Basel, Maximilian Triet

Société suisse des auteurs, Lausanne, Bernard Falciola

Verein Portrait-Filme, Zlrich, André Amsler

Verkehrshaus der Schweiz, Luzern, Daniela Walker

André Amsler, Zurich, Filmproduzent

Paul Baumann, Zirich, Jurist; Prasidialabteilung der Stadt Zirich

Katharina Blirgi, Zurich, Politologin

Hanspeter Danuser, Hemberg, Historiker

Sara Janner, Basel, Historikerin und Archivarin

Pierre-Emmanuel Jaques, Lausanne, assistant Université de Lausanne

Jean-Blaise Junod, La Chaux-de-Fonds, cinéaste

Manfred Liithi, Schmitten, Organisationsberater IBM

Béatrice Mettraux, Corminbceuf, bibliothécaire

Serge Roth, Genéve, chef documentation et archives, Télévision suisse romande
Alexander J. Seiler, Zurich, Filmautor und Publizist

Etat au 20 juin 1997
Stand 20. Juni 1997
Stato al 20 giugno 1997
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Pressemitteilung Juni 1997
Rettung des audiovisuellen Kultur-
gutes in der Schweiz

In Anbetracht der Dringlichkeit sowie der kul-
turellen und historischen Bedeutung der Er-
haltung des audiovisuellen Kulturgutes hat
der Bundesrat einer finanziellen Beteiligung
des Bundes am Verein Memoriav zuge-
stimmt. Er hat das Eidgendssische Departe-
ment des Innern (EDI) und das Eidgendssi-
sche Verkehrs- und Energiedepartement
(EVED) ermachtigt, 1998 einen Beitrag von je
150000 Franken [d.h. pro betroffenem Bun-
desamt BAK, BAR und BAKOM, Anm. d.
Red.] und fiir die Periode 1999-2001 Beitra-
ge von je 626 000 Franken an den Verein Me-
moriav zu leisten.

Ende 1990 setzte das Bundesamt fir Kul-
tur (BAK) eine «Groupe de travail Patrimoine
audiovisuel» ein, in der die wichtigsten Insti-
tutionen vertreten waren, die sich landesweit
mit Fragen des audiovisuellen Kulturgutes
befassen: das Schweizerische Bundesarchiv
(BAR), die Schweizerische Landesbibliothek
(SLB), die Cinémathéque suisse, die Schwei-
zerische Landesphonothek, die Schweizeri-
sche Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG)
und das Bundesamt flir Kommunikation
(BAKOM). Im April 1992 schiug die Arbeits-
gruppe in einem ersten Bericht die Schaffung
einer nationalen Phono- und Videothek vor.
Aufgrund des dafiir ausgewiesenen betrécht-
lichen Finanzbedarfs ist eine solche Institu-
tion bis auf weiteres aber nicht realisierbar. In
der Folge prasentierte die Arbeitsgruppe im
Frlhjahr 1995 ein neues, dezentrales Kon-
zept: ein Réseau d’information soll Koordina-
tionsaufgaben erflillen und Beratung und
Dienstleistungen fir die Sicherung, Er-
schliessung und Vermittlung von audiovisuel-
lem Kulturgut anbieten. Mit der Griindung des
Vereins Memoriav am 1. Dezember 1995 ha-
ben die SLB, das BAR und BAKOM, die SRG,
die Cinémathéque suisse und die Schweize-
rische Landesphonothek als Griindungsmit-
glieder die fur die Realisierung des Projekts
notwendige Organisation geschaffen. Fur die
Jahre 1996 und 1997 hat der Bund dem Ver-
ein Memoriav fir dringliche Massnahmen
Mittel aus dem Pragegewinn von Sonder-
munzen in der Hohe von 2,5 Millionen zur Ver-
fligung gestellt.

Eidgendssisches Verkehrs- und Energiewirt-
schaftsdepartement; Eidgendssisches De-
partement des Innern

Communiqué de presse juin 1997
Sauvegarde de la mémoire audio-
visuelle suisse

Considérant I'importance du patrimoine au-
diovisuel sur le plan culturel et historique et
conscient de I'urgence qu'il y a a prendre des
mesures pour le sauver de la destruction, le
Conseil fédéral a décidé d’apporter une
contribution financiére a I'association Memo-
riav. Il a autorisé le Département fédéral de
I'intérieur (DFI) et le Département fédéral des
transports, des communications et de I’éner-
gie (DFTCE) a allouer a Memoriav chacun
[c’est-a-dire chacun des trois Offices fédé-
raux OFC, AF et OFCOM n.d.L.r.] un montant
de 150 000 francs en 1998 et des contribu-
tions de 626 000 francs chacun pour la pé-
riode allant de 1999 a 2001.

A la fin de 1990, I'Office fédéral de la cul-
ture (OFC) a institué le groupe de travail
«Patrimoine audiovisuel», dans lequel étaient
représentees les principales institutions en-
gagees dans la sauvegarde de la mémoire
audiovisuelle du pays: les Archives fédérales
(AF), la Bibliotheque nationale suisse (BN), la
Cinématheque suisse, la Phonothéque natio-
nale suisse (FN), la Société suisse de radio et
de télévision (SSR) et I'Office fédéral de la
communication (OFCOM). En avril 1992, le
groupe de travail a proposé, dans un premier
rapport, la création d’une phonothéque et
d’une vidéothéque centrales. Il s’est révélé
que ce projet n’était pas réalisable financié-
rement. Le groupe de travail a ensuite pré-
senté, au printemps 1995, un nouveau
concept reposant sur une base décentrali-
see. C'est ainsi que se développa I'idée d’un
Réseau d’information de 'audiovisuel ayant
pour mandat d’assurer des taches de coordi-
nation et de fournir des conseils et des pres-
tations pour sauvegarder, mettre en valeur et
rendre accessible le patrimoine audiovisuel.
Avec la création de I'association Memoriav le
1er décembre 1995, la BN, les AF, TOFCOM,
la SSR, la Cinémathéque suisse et la Phono-
théque nationale suisse ont mis en place I’in-
frastructure nécessaire a la réalisation du pro-
jet. Pour les années 1996 et 1997, la Confé-
dération a mis a la disposition de Memoriav,
pour des mesures d’urgence, un montant de
2,5 millions de francs provenant de la frappe
d’écus commeémoratifs.

Département fédéral des transports, des
communications et de I'énergie; Département
fédéral de I'intérieur
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PRO MEMORIA

49° Festival Internazionale del
Film di Locarno: La Piazza
Grande

Photo: Fotofestival

Programme des films restaurés avec le soutien de Memoriav

Mercredi, 6 aoiit, dés 21 h 00
Piazza Grande

15 court métrages du
‘«Fonds Joly-Normandin» (1896):

Les titres sont des attributions.

1. Arrivée d’un train en gare, Paris
Joly-Normandin, France, 1896
2. Débarquement du Major-Davel,
Quchy, Lausanne
Suisse, 1896, Joly-Normandin

3. Au Jardin d’acclimatation, Paris, 1

Joly-Normandin, France, 1896

4. Au Jardin d’acclimatation, Paris, 2

Joly-Normandin, France, 1896
5. Prestidigitation de salon
Joly-Normandin, France, 1896
6. Boxe frangaise
Joly-Normandin, France, 1896
7. Repas a la caserne, copie A.
Joly-Normandin, France, 1896
8. Repas a la caserne, copie B.
Joly-Normandin, France

9. Le bataillon 8 a la caserne
de la Pontaise, Lausanne
Suisse, 1896, Joly-Normandin

10. Défilé militaire, Paris (?)
Joly-Normandin, France, 1896

11. Cortége du tsar Nicolas Il & Paris
Joly-Normandin, France, octobre 1896

12. Nicolas Il et la tsarine quittant
le Panthéon
Joly-Normandin, France, 7 octobre 1896

13. Le livreur, le coursier et le petit
ramoneur

" Joly-Normandin, France, 1896

14. Le cocher et le mauvais payeur
Joly-Normandin, France, 1896

15. L’homme ivre et le bistrot
Joly-Normandin, France, 1896

Sous réserve de modifications.

Jeudi 7 aodGt, 2 9 h 30
Cinéma Teatro Kursaal

L’appel de la montagne (1922/23)
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